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Abstract

The Painter in the Shadow: Gaps in Historicizing of a Woman Artist

The article deals with the figure of the painter Henrika Santel as it appears within national art history discourse
and critics. Besides the abatement of women's role in art history of the late 19th and early 20th centuries, the
biased interpretation, contaminated with patriarchal gender ideology, is evident. With the revision of sources,
biographical contextualisation of artistic production, and the inclusion of feminist theory of art practice, we aim
to shed light on the historical contribution of the painter.
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Povzetek

Clanek se ukvarja z likom slikarke Henrike Santel, kakrien nastopa v nacionalnem diskurzu umetnostne zgodo-
vine in kritike. Poleg minorizacije vloge Zensk v slikarstvu konca 19. in zgodnjega 20. stoletja je razvidno tudi
pristransko, s patriarhalno spolno ideologijo kontaminirano vrednotenje likovne produkcije Zenske umetnice. Z
revizijo virov, biografsko kontekstualizacijo umetniske produkcije in vkljucitvijo feministi¢ne teorije umetniskih
praks skusamo osvetliti zgodovinski prispevek slikarke.
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Kaksna je javna podoba slikarke, likovne umetnice s preloma iz 19. v 20. stoletje ter prve
polovice 20. stoletja v Sloveniji? Kako je reprezentiran in ovrednoten lik Zenske v slikarskem
poklicu, njeno umetnisko delo in njena druzbena vloga — v strokovni literaturi in drugih obja-
vah? In naprej — ali slikarka obstaja tudi osebno, kot individuum, ali se vrednoti zgolj njena
produkceija, umetniski artefakti? Kaksni so b10grafsk1 pristopi k liku Zenske umetnice in kako
biografija sluzi kot vir za vrednoten]e branje in razumevanje umetniskega opusa? Kaj je v ura-
dnih biografijah oznanjeno in kaj ne?

To so izhodis¢a, ki se jih v lu¢i obravnavanja, analize in novega umes¢anja zastrtih bio-
grafskih modelov lotevamo v Zelji osvetliti nove moznosti kriti¢ne interpretacije. Morda bi se
morali vprasati tudi, ali je slikarka v vlogi »divne muze upodabljajo¢e umetnosti«' in kdo so
bile njene muze. Stevilne slikarke niso zapisane v spomin zgodovine naroda, ujete so v razpoki
spolne definiranosti davno minulega ¢asa. Minores $e naprej ¢akajo (Kre¢i¢, 1970: 5). In velika
ve¢ina med njimi je Zensk.

Likovne akademije se za Zenske odprejo 3ele po letu 1920. Pred tem so se za umetniski
poklic 3olale na zasebnih 3olah, lo¢enih po spolu; bilo je nesprejemljivo, da bi se neporocena
dekleta druzila z moskimi in Studirala golo mosko telo, slikanje akta po modelu je bilo dekle-
tom prepovedano, zato niso bile ves¢e reprezentativnih in vecfiguralnih kompozicij. Tudi
kritika je Zensko slikarstvo dojemala kot prosto¢asno dejavnost, ki se preneha z mozitvijo in roj-
stvom otrok (Savenc, 2012). Slikarka Vera Blumenau (1881-1973), sodobnica Henrike Santel,
se je menda preoblacila v moska oblacila v upanju, da se bo tako lahko vpisala na akademijo
(Ciglenecki, 2010: 109). To je uspelo Poljakinji Zofiji Stryjenski, ki se je preoble¢ena v moske-
ga in pod bratovim imenom vpisala na bavarsko umetnostno akademijo — in bila po enem letu

kazensko izklju¢ena (Voit, 2014).

'Odkritje" slikarke
Tokrat se podrobneje ozrimo po liku slikarke Henrike Santel (1874-1940).2 Njeno ime v

slovenski likovni umetnosti obstaja, a ni navzoce. In vendar je bila ena najbolj dinami¢nih
umetnic svojega Casa. Povzpela se je med najboljse slovenske slikarke (Kor3i¢ Zorn, 2001;
Kre¢i¢, 1970: 8). Leksikoni med gesli likovnih umetnic, rojenih v drugi polovici 19. stolet]a
Henriko Santel omenjajo Sestkrat.” Uvrs¢ena je tudi v Das Lexikon der Frau (1953; 1954), ki je
50. letih izhajal v Svici, ne pa tudi v zborniku Zivljenjepisnih portretov pomembnih slovenskih
zensk Pozabljena polovica (Selih in dr., 2007). Retrospektive nismo doc¢akali. Tudi 140. oble-
tnica njenega rojstva je $la neopazena mimo.

Henrika Santel je oznacena v luci golih leksikografskih faktov: prvorojenka Avguste pl.
Aigentler in Antona Santla, rojena 17. avgusta 1874 v Gorici.* Osnovno 3olo je obiskova-
la v Gorici, slikarstva se je ucila pri materi. V letih 1891-1895 je studirala v Miinchnu na

Izraz je povzet po Anton Askerc, Ljubljanski zvon, 1900.

2 Natem mestu se zahvaljujem: Igorju Longyki, Tini Furlan, Herti Zagar, Franki Zgavec, dr. Andreju Smrekarju in

dr. Beti Zerovc. Za dostop do gradiva se zahvaljujem Narodni galeriji Ljubljana, Slovenskemu etnografskemu muzeju,
Umetnostni galeriji Maribor, Moderni galeriji Zagreb, Narodnemu muzeju Slovenije, Mestnemu muzeju Ljubljana,
Moderni galeriji Ljubljana, Goriskemu muzeju, Kulturnemu centru Lojze Bratuz Gorica. Gradivo hranijo tudi Osrednja
knjiznica Celje, Sokli¢ev muzej Slovenj Gradec in zasebniki.

3 0d sredine 19. stoletja je v geslih enajstih leksikonov in enciklopedij, ki se nanasajo na slovenski kontekst, evi-

dentiranih 217 imen likovnih ustvarjalk, ki javnosti niso znane (glej Tavcar, 2006: 13, 20). Obstajajo gesla, ne pa tudi
vedenje o njih.

4 Nastopa tudi pod imenom Henrieta, Jeti, Jetty, Jetica, Enrika, Henrita, Henriette.
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t. i. damski akademiji. Med njenimi profesorji
se omenjajo Friedrich Fehr, Ludwig Schmid-
Reutte in Fritz Hagenbart. Nato se je Solala na
zasebni 3oli slikarke Anne Hillermann, zatem pa
pol leta pri Ludwigu Michaleku na Umetnostni
Soli za dekleta in Zene na Dunaju. Leta 1905 je
prevzela materino mesto na Dekliskem zavodu v
Gorici. Leta 1915, ob izbruhu vojne, je z druzi-
no zapustila Gorisko, Zivela v Kiskem, od koder
se je po smrti oleta in sestre Danice leta 1920
z materjo preselila v Maribor, k sestri Avgusti
Santel ml. Od tam sta se leta 1929 z materjo
preselili v Ljubljano, kjer je poucevala na 3oli
Probuda. Vse Zivljenje je zasebno poucevala sli-
karstvo. Umrla je 15. februarja 1940 v Ljubljani.
To so podatki, ki so povzeti v biografskem leksi-
konu in ki se reciklirajo iz objave v objavo.’

V Seznamu upodabljajo¢ih umetnikov drza-
vljanov Kraljevine S.H.S. je pod oznatbo pokli-
ca navedeno »zasebna slikarica«.® Vse do svoje

Henrika Santel, 1927 (Etnografski muzej Slovenije) smrti leta 1940 je Henrika Santel aktivno raz-

stavljala, vpeta v mednarodne umetniske kroge.
Njena najzgodnej$a razstava je bila Prva slovenska umetniska razstava v Mestnem domu v
Ljubljani leta 1900, kjer se je kot ena od $tirih slikark med skupaj 32 sodelujo¢imi umetniki
predstavila s Stirimi deli. Odtlej je razstavljala v Ljubljani, Mariboru, Celju, Zagrebu, Osijeku,
Dubrovniku, Beogradu, Miinchnu, Bolgariji, Romuniji, na Ceskem in drugod Na prvi jugo-
slovanski umetniki razstavi v Beogradu leta 1904, kjer se je predstavila z osmimi deli, je bila
odlikovana z redom Sv. Save.” Leta 1906 na]demo Henriette Santel v obseznem razstavnem
katalogu miinchenskega Glaspalasta, njena Beleuchtungsstudie je v katalogu navedena pod
stevilko 695, v razdelku Ol und Temperagemalde.

Kritiki so o njej pisali pohvalno. Ze na prvi razstavi, kjer je razstavila »neZnocustvene in
jako marljivo zdelane tiri slike«, je bila oznacena kot »zares nadar]ena umetnica« (Lampe,
1900: 671). Studua 7z razstave v ]akoplcevem paviljonu leta 1909 j je bila v Slovenskem narodu
opisana kot: »Zenska sedi pred napol zastrtim oknom, tako da se ji svetloba siplje preko ramen
skozi plave njene lase. ... Po tehniki se priblizuje drznej§i maniri secesije, pa ni brez svetlob-
nih pogreskov (Pugelj, 1909). Regali (1909) pravi: »Boljsa je Henrika Santel, koje 'Studija’
ima mnogo ostre svetlobe, ki pada skozi okno na Zensko, ki sedi pred njim, ter je tudi plastika
dobra. Ob¢instvu ta slika brezdvomno ugaja. Poleg tega ima Henrika Santel 3e portret, imeno-
van 'Starka' v razstavi, z dobrodugnim izrazom na licu. Je precej realizma v stvari.« Vladimir
Levstik (1909: 526) pa: »Henrika Santlova se zastopa z dvema portretnima Studijama, korektno
risano starko in s Studijo mlade Zenske v atelierski lu¢i, ki plove morda v svojo skodo nekoliko
prevec proti zanru. Krepka in sveze slikana odraza dobro opazovane reflekse in mesne tone, se

> Slovenski biografski leksikon (1971), avtorica gesla Jelisaveta Copi¢; Enciklopedija likovnih umetnosti 4, 1966:

360; Evropski umetnostni leksikon, 1971: 2093; Svetovni biografski leksikon, 1994: 938.

Personalne mape Frana Vesela, NUK Ljubljana.

7" Ferdo Vesel (1924) se takole spominja: »Leta 1904. smo se slovenski slikarji udeleZili prve jugoslovanske umetni-

Ske razstave v Beogradu. Nekaj nasih slik je nakupila vlada, nekaj kralj Peter in Se odlikovani smo bili povrhu. Azbe je
dobil red sv. Save llI., Grohar, Jakopi¢ in jaz IV., Henrika Santel V. razreda.«
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priblizuje boljsim delom razstave ter znova opravi¢uje simpati¢no mnenje, ki ga uZiva nadar-
jena slikarica med ob&instvom slovenskih umetniskih razstav.«

Redke reprodukcije njenih del najdemo v umetniski prilogi Slovana; ob njenem pastelu
Bajazzo so zapisali: »Izborna, fina risba s ¢rno in rde¢o kredo na razskavem papirju! Henrika
Santel ... spada med najboljse moderne slovenske umetnice.« (Slovan, 1905) Ob oljni sliki Pri
svetilki pa: »Odli¢na slovenska umetnica podaja s to sliko sijajen dokaz, da je sposobna najtez-
jih slikarskih nalog«. (Slovan, 1909) Ob razstavi leta 1910 je Regali (1910) zapisal: »Henrika
Santel, znana nasa slikarica, je pokazala, da ima v pastelu veliko rutine, izvrstno je 'delana’
dekliska glava, dasi tudi 'Decek’ ni slab. Lepa slika je 'Kmetica iz monakovske okolice', zlasti
kostum je vrlo pogojen in celote ne kazi noben detajl, obraz je perfektno risan, le nekoliko trd
se mi zdi. Efekt zbuja tudi zlasti pri publiki "Decek s pomeranéami'«.

Na Prvi slovenski umetniski razstavi v Trstu leta 1907 je Henrika Santel oznacena kot naj-
boljsa med tedanjimi slikarkami: »Henrieto Santlovo imenujemo lahko ravnodusno najboljso
izmed sedanjih nasih slikark. V njenih slikah je polno iivljenja in polno zraka, zadnii je vendar
predpogoj vsake dovriene slike. Na]bol] nam ugaja 'Perica’, 'Plesalka’ in 'Rdecelaska. Jako lep
je njen damski 'Portret’, seveda se opaza tu dokaj Walstlerovega vpliva.« (Slovenec, 1907)

Sodeluje na Intimni razstavi slovenskih umetnikov, ki je bila postavljena na ogled na domu
odvetnika Antona Dermote v Gorici leta 1912, v Zarji pa so zapisali: »Pri J. Santlovi se kaze
energija. Delo pravi, da je mo¢ n]ene vol]e velika. To spoznanje vam je dano, ¢e gledate lepo
kopijo velike Uhdejeve "Tezke poti', ali ¢e opazujete njene pastele, tlhozlt]a ali portrete. Zdi
se, kakor da J. Santlova pozna svoje mo¢i do najmanisih detajlov, da ra¢una z njimi natan¢no,
da se nikoli ne usteje in da je zato njeno vstvarjenje tako trdno in brez formalnih hib. Sem ter
tja bi si ¢lovek Zelel loZjega in vijega zanosa.« (Zarja, 1912) Do Intimne razstave zelo kriticen
Casnik Gorica je Henriko pohvalil:

Portreti so, primerjaje med seboj, najboljsi oni Jetty Santlove. Pozna se na njih monakov-
-ska Sola. Glave so mehko in precej plasti¢no izdelane. Sicer ni vsaka naslikana glava ze
pravi portret, ¢e tudi se vjema v podobnosti barve in modelacije. Najboljsi dokaz za to so
razne portretne slike, ki so te dni bile razstavljene po mestu. Gledalci so trdili, da so dobro
'zadete' in tudi ni bilo kaj ugovarjati glede barve, in modelacije, in vendar so blle to samo
kolorirane povetane fotografije na platno. Slikar ni niti videl doti¢nika. Samo njegovo
fotografijo je dobil potom agenta in je 'zadel' 3-400 kron in naro¢nik je bil pa 'zadet' za
ravno isto svoto. Sicer pa ponavljam, da so Jetty Santlove glave najboljse. Njen 'moski akt'
ni ravno za razstavo, ker nima v oni 'habt Acht' pozi prav ni¢ zanimivega na sebi ter je

navadno 3olsko delo. (RO, 1912)3

»Interieur Jety Santelnove 'Pri kavi' kaZe sicer Schmutzerjev vpliv, a je tehnicno eden
najboljsih. Posebno roka in obraz sta dobra, medtem ko je psi¢ek nenaraven. Portret njene
matere, gospe Auguste Santel, je zopet tehni¢no izboren, a barve so tupatam prebojece, pre-
tezke. Pasteli, ve¢inoma glave, stilisti¢no ubrani, ton prikupljiv. Zdi se mi, da se Jety ogiblje
modernih struj.« (Res, 1912: 390) OpaZena je tudi, ¢e se pojavi z enim samim delom; za sliko
Pred zrcalom, razstavljeno leta 1912, so zapisali: »Z enim prav posre¢enim umotvorom se je
udelezila Henrika Santel.« (Jurkovi¢, 1912: 612-614) Mariborski vecernik Jutra (1929: 2) je v
oceni razstave kluba Grohar leta 1929 zapisal: »Henrika Santlova je razstavila eno samo oljnato
sliko, "Tihozitje', ki s svojo mehko harmonijo in ubranostjo dobro u¢inkuje.«

»Santlova se prikupi s solidnim znanjem,« je zapisal Hinko Smrekar v Jutru leta 1932, v

& Kot zanimivost omenjamo, da je isti kritik Groharjeve portrete oznacil kot ‘mrtvi porod’.
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sicer znacilno pikri kritiki razstave Zena v slovenski umetnosti na Ljubljanskem velesejmu.
(Smrekar, 1932: 3) Dom in Svet je ob razstavi Kluba likovnih umetnic v Jakopi¢evem paviljonu
Ljubljani leta 1939 porocal:

Slovenske umetnice, ki so se udelezile razstave, pripadajo v glavnem dvema umetnostnima
rodovoma, in sicer starej3i impresionistiéni ter mlajsi povojni generaciji. Santel H., ki po
na¢inu ustvarjanja spada k prvi skupini, je razstavila dvoje "Tihozitij'. Obe podobi spadata
med najboljsa dela na razstavi. Skrbno pretehtana kompozicija, harmoni¢no skladen
kolorit in nek neposreden, svez odnos do skromnega predmeta, so glavne odlike njenega

dela. (Mikuz, 1939)

In $e 7 iste razstave: »Henrika Santlova je razstavila dvoje tihoZitij in eno kostumno studijo.
Spada k impresionisti¢ni generaciji, kar je prav dobro pokazala v kostumni $tudiji, kjer je njeno
veselje nad barvo prislo do izraza v mehko se prelivajo¢ih tonih svilenega oblacila. Oboje
Tihozitij sta bili med najboljsimi deli na razstavi.« (Gregoric, 1940)

V novejSem obdobju so bile stiri spominske razstave posvecene slikarski rodbini Santlovih:
razstava Slikarji Santli Goriskega muzeja leta 1970. Leta 2001 so v Kulturnem centru Lojzeta
Bratuza v Gorici priredili razstavo Slikarski poklon druzini Santel’ Razstava Portret druZine
Santel je bila v Novi Gorici leta 2010, tej pa sledi leta 2012 razstava v Slovenski Bistrici,
Umetniska druzina Santel s predniki in potomci.'! Vrednotenje njene umetniske zapus¢ine
je fragmentirano, razpr$eno po posameznih parcialnih objavah v nekaj razstavnih katalogih.'?
Celostne predstavitve slikarkinega opusa nimamo, dodatno sporno je, da jo vselej tesno vezejo
na druzinski kontekst in klasificirajo skozi sorodstvene vezi. »Za Santlove je znacilna vsestran-
skost, postenost pri delu, ki je posledica konzervativnih 3ol in urejenega druZinskega Zivljenja,
ki navadno ne razvije drznih in bohemskih osebnosti, temve¢ za marljive in vestne delavce.«
(Kreci¢, 1970: 7) »Njihova umetniska pot je bila bogata, urejena, brez zanesenjastva ... dopri-
nos v zakladnico slovenske umetnosti najizvirnejsi in najpomembnejsi v goriskem obdobju —
prav oni so postavili temelj slovenski moderni umetnosti v tem prostoru.« (Kori¢ Zorn, 2001)

Zivljenje in znacaj slikarke — »nosila je v sebi skrit nemir«

Podatki o Henriki Santel so, kot re¢eno, leksikografski, izjemno skopi, kar zadeva ¢loveski
lik, osebnost in znacaj ter zasebno, intimno Zivljenje slikarke. Prve karakterizacije in sodbe o
znacajskih potezah in Zivljenjskem slogu izvemo pravzaprav iz osmrtnic; ob smrti slikarke ni

Katalog razstave zaradi pomanjkanja sredstev ni izSel.

0y organizaciji krajevne skupnosti; takrat so eno od novogoriskih ulic poimenovali po Santlovih. Tudi v Mariboru

obstaja 'Ulica Santlovih'.

11 posvetena je bila 140-letnici Glasbene matice Ljubljana, 110-letnici prihoda Avguste Santel ml. v Slovensko

Bistrico in 160-letnici rojstva Avguste Santel st.

12 Med povojnimi pregledi je bila Henrika Santel uvr¢ena v Memorijal prue Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904

v Ca¢ku (1965), 50 let organizirane likoune dejaunosti v UGM v Mariboru (1970), Podobe otrok (1979), Likouno
Zivljenje med vojnama v Mariboru (1984), 7 slovenskih slikark: 1918-1945 (2006), Umetniki in spremljevalci (1981),
Slovenske slikarke in kiparke (2009), Risba na Slovenskem (2009), Nove pridobitve (2011), Mes¢anstvo na Goriskem
(2013), Les impressionistes et leur temps (2013).
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bilo ¢asnika, ki se ne bi poklonil njenemu spominu.” »Naga umetnost je z njeno smrtjo izgu-
bila vestno, a tudi zelo nadarjeno umetnico«. (Mikuz, 1940) Ljubljanski dnevnik Jutro (1940)
pa je na tretji strani objavil:

Zaradi bolezni v otroskih letih je bila naglusna, zato je vse Zivljenje ostala nekako v ozadju
javnega Zivljenja in umetniskih bojev. Zivela je samo zase, za svoj oZji krog in predvsem
za svojo umetnost, ki se ji je posvecala z vso ljubeznijo in predanostjo ... Z njo je izginila
iz sveta slovenske likovne umetnosti nadarjena in prizadevna slikarica. Slovensko Zenstvo
je izgubilo s Henriko Santlovo Zeno, ki ni sicer nikdar silila v ospredje, a je s svojim tihim
in vztrajnim umetniskim delom ¢astno predstavljala kulturo slovenske Zene. Ostala bo v
svojem delu in v toplem spominu vseh, ki so jo poznali.

»Marljivo je delala, dokler ji je zdravje dopuscalo ... Ohranjen ji bo Casten spomin.«
(Mariborski vec¢ernik Jutra, 1940) Slovenski narod (1940) je zapisal: »Odli¢ni slovenski ume-
tnici bo narod ohranil svetal spomin.« »S pokojnico je nase Zenstvo izgubilo odli¢no ¢lanico.
Bodi ji blag spomin.« (Sokolska volja, 1940) Slikar Ivan Vavpoti¢ je ob njeni smrti zapisal:
»Kajti z njo lega v grob postenje, iskrenost in veliko, ogromno znanje, vse tisto ¢udezno, ¢esar
pogresamo zadnje desetletje v novejsi, takozvani sodobni slovenski umetnosti.« (Vavpoti¢ v
Longyka, 2012: 18)

»Nosila je v sebi skrit nemir, ki ji ni dal dolgo ostati na istem mestu. Veliko in rada je
potovala ... Njeno Zivljenje je bil dolg, bogat delovni dan ... Umetnica se je izogibala velike
druzbe in se najbolje pocutila v ateljejih, kjer je delala portrete in tihozitja.« (Jutro, 1940) Brat
Sasa Santel (Kajzer, 2006: 139) je v spominih zapisal, da je bila Jeti »skrajno sramezljiva, in
videti je, da jo ta stigma »skromne in zadrzane umetnice« usodno spremlja. Barbara Savenc,
ena redkih, ki se je v sodobnosti ukvarjala s Henriko Santel tudi individualno, pise: »Njeno
zivljenje je teklo umirjeno, ob zasebnem Zivljenju slikarstva, tudi potem, ko se je leta 1929 z
materjo preselila v Ljubljano in sta se nastanili v hisi na Mirju, ob pougevanju na umetnostni
Soli Probuda ter razstavljanju. Prllagodlla se je Casu, ki Se ni podpiral vidnejsega ali o¢itnejSega
javnega nastopanja Zensk ter jo je skupaj s skrbnim druzinskim okoljem zadrzal na varnem
obrezju tradicij.« (Savenc, 2006: 17)

Oznacena je kot skromna in zadrzana umetnica, razpeta med druZino, slikanjem in pou-
¢evanjem. Skromnost in zadrZanost naj bi bila tudi razlog njene domnevne odmaknjenosti od
javnega angazmaja. »Vse kaze, da sta jo zadrzanost in skromnost odvracali od burnega umetni-
Skega vrenja ... Ni¢ ni znanega o zvezah s so¢asno Azbetovo Solo v Miinchnu ali stikih z dru-
gimi Slovenci, le bezno poznanstvo s Sternenom.« (Longyka, 2012: 16) Znacilno j je medijsko
povzemanje tovrstmh razlag, ki se manifestira skozi tipi¢ne naslove, kot je Skromna in zadrzana
umetnica Henrika Santel (Husu, 2012).

Nove barve

Nekateri drugi viri razgrinjajo popolnoma drugaéno podobo o Henriki Santel. V spominih
njene sestre, Avguste Santel ml., zazivi slikarka pred nami drugace od doslej znanih karakteriza-
cij. Zazivi kot oseba, ki je druzabna, Zivahna, vpeta v druzbeni milje. Avgusta pise: »Henrikine
kolegice v Miinchnu so AngleZinje, Francozinje, Ameri¢anke, Rusinje, Poljakinje, Bolgarke.
Bila je druzabna, z njimi je navezala stike, druzZile so se, hodile na prireditve, razstave,

13 Umrla je v zavetiSCu sv. Jozefa v Ljubljani.
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plese ...«. (v Furlan, 2000: 53) V Miinchnu naj bi se druzila tudi s slikarjem Matejem
Sternenom in njegovo Zeno Rozo, ki pa ji Henrika naj ne bi bila ravno naklonjena. Poro¢ilo se
nanasa na obdobje, ko je Henrika zivela in Studirala v Nemdiji.

O druzinskem Zivljenju Henrike Santel pri¢a obsezna korespondenca med Henriko in
njeno materjo ter s sestrama Danico in Avgusto in bratom Safem.!* Pisma i 1zpr1cu]e]o visoko
raven medsebojnega spostovanja, kultiviranosti, omike in uglajenosti tedanjega ¢asa, iz njih
vejejo druzinska toplina, navezanost, skrb in l]ubezen Gre za druzinsko korespondenco in njen
znacaj je prav tak — odnos med druzinskimi &lani inherentno vsebuje dolo¢eno mero cenzure,
kar je treba imeti v mislih pri tej vrsti virov.

Zelo skromni so viri, ki pri¢ajo o socialnih stikih Henrike zunaj rodne druzine. Kdo so
bile njene prijateljice in prijatelji? Iz spominov sestre Avguste na Henriko beremo: »Pristno
prijateljstvo je gojila z gospodi¢no Schwab, pri kateri je nekaj ¢asa tudi Zivela. Pisali sta si dolga
pisma v verzih.« (Furlan 2000: 53) Tako v spominih na sestro pise Avgusta Santel, podatek
pa se nanasa na Cas, ko je Henrika Studirala na damski akademiji v Miinchnu. Vemo da je
prijateljevala s slikarko Eldo Pizcanec. V svojstvenem slikarskem dialogu sta naslikali portret
druga druge. Da sta si bili zelo blizu, pri¢a tudi podatek, da je imela Elda Pis¢anec govor ob
Henrikinem grobu.”

Ocitno je bila vse Zivljenje v stikih s svojo uciteljico, slikarko Anno Hillermann, saj v kore-
spondenci najdemo pismo iz junija 1932, v katerem Henriki iz Miinchna sporo¢ajo, da je
gospodi¢na Anna Hillermann umrla. Henrika se je pri njej 3olala tri semestre, v Solo vstopila
leta 1896, zadnji semester je obiskovala v letih 1907/1908. »Po kon¢anem $tudiju je Henrika
ostala pri njej,« Anna Hillermann je tudi hotela, da bi ji Henrika pomagala pri poucevanju
na njeni zasebni 3oli, kar se ni zgodilo (Furlan, 2000: 54, 57). Leta 1906, v priporo¢ilu za
stipendijo, ki ga je Hillermann napisala Henriki, je videti, da jo zelo ceni: »Henrika Santel je
ena najbolj nadarjenih u¢enk, njena ambicioznost in sposobnost koncentracije sta lastnosti, ki
omogocata osupljive uspehe pri Studiju slikarstva ...« (ibid.: 54)

Ohranjeno je plsmo ki ga je Henrika pre]ela od Irme iz Maribora, datirano z novembrom
1929. Irma sporoca Henriki v Ljubljano, da je vesela, da so v L]ubl]am nasli hiso in da jo
namerava obiskati. Morda gre za Irmo, ki je upodobliena na akvarelu z naslovom Irma Maribor
oziroma Irma pri pisalni mizi. Od svoje u¢enke Bare Remec je Henrika Santel leta 1934 prejela
bozi¢no Cestitko, s podpisom »vdana Bara Remec«. Pismo, ki ga je Henrika napisala 3. avgusta
1917, naslovljeno je »Draga Spela«, vsebuje ve¢ intimnih momentov, denimo: »Ko bi bili vsaj
skupaj, pa tako grizes to jezo v sebi ... nazadnje sama ne spoznas ve¢.« Identiteta naslovnice ni
znana.

Zanimivo je pisanje Avguste mlajse sestri Henriki, ki je 31. maja 1901 pisala z Vranskega
v Gorico. Takole piSe: »Na Bledu sem videla neko uditeljico, padla mi je v o¢i, ker je bila 1.
grozno $minkana in pod o¢mi barvana in 2. oblecena 'secession' jako ¢udno. Kasneje sem
izvedela, da je to tista, ki pod imenom 'Vida' za Slovenko pise ... Tebe bi bila morda zanimala,
kaj ne?« Po opisu sode¢ gre za Zensko sodobnih nazorov in videza, in o¢itno je, da Avgusta
Saljivo namiguje, da bi Henriki utegnila biti vie¢. Gre za pisateljico Vido Jeraj (1875-1932), ki
jo je Henrika tudi portretirala. Prav tako pismo nakazuje da sta sestri poznali tedanje napredno
Zensko Casopisje in potemtakem tudi Zensko vprasanje.

Pomemben vir za razumevanje oscbnostne, zasebne in intimne plati Henrike Santel je

% Gradivo hrani Narodna galerija Ljubljana. Dopisovanje z materjo je v celoti v nem3cini. S sestro Danico si je dopi-
sovala v slovenskem jeziku, prav tako z bratom Aleksandrom, s sestro Avgusto pa v slovens¢ini in nemscini. Prisr¢no je
dopisovanje z necakinjama Dusano in Vojico. Med pismi ni najti nobenega, ki bi ga poslala ali prejela od oceta.

15 Jutro 20. februarja 1940 pise, da se je druZina zahvalila »vsem onim, ki so jo v tako ¢astnem stevilu spremili na

zadnji poti«. Posebej so se zahvalili »DSLU in klubu Lada za prekrasne vence, stanovskim tovariSem pokojnice, g. prof.
Mirku Subicu, Eldi Pis¢anec ter Ivanu Vavpoticu za globoko obcutene govore pri mrtvadnici oz. odprtem grobuc.
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portret, ki ga je leta 1931 naslikala njena tesna prl]atel)lca Elda Pis¢anec. Portretiranka je upo-
dobljena v moski obleki in s kravato. Oblecena je v gladek rjav suknji¢ preprostega kroja, pod
katerim nosi ¢rno, do vratu zapeto srajco, ki jo stiska kravata, stekleni¢no zelene in rdece barve.
Rjavi, rahlo valoviti lasje so kratko pristrizeni, sedeca figura je brez vsakih znakov feminilno-
sti. Njena izrazito maskulinizirana podoba je postavljena v interjer brez dekoracije, v ozadju
je temen, masiven zastor. Izraz na obrazu portretiranke je zadovoljno umirjen (glej Greif,
2014). Ob tem naj omenimo, da vodilne poteze portreta — androginost, prikrivanje Zenskosti in
maskulinizacija, odpoved asociaciji na lastni spol — spadajo med zgodnje nacine reprezentacije
homoeroti¢ne Zenske identitete v likovni umetnosti (Kolesnik, 2014).

»0dmaknjenost«

Na poklicno pot slikark s konca 19. in prvih desetletij 20. stoletja je treba nujno gledati v
kontekstu turbulentnih politi¢nih razmer — 1. svetovne vojne, razpada avstro-ogrske monarhije,
Kraljevine SHS in Kraljevine Jugoslavije — v prepletu s tedaj intenzivnim mednarodnim giba-
njem za pravice Zensk. Druzbeno politi¢na atmostera na Slovenskem je bila v prvi polovici 20.
stoletja zaostrena zaradi konflikta med klerikalnim in liberalnim taborom, ki se je odrazal tudi
na podro¢ju Zenskega vprasanja — vloge spolov, izobraZevanja, javnega delovan]a in zaposlitve
zensk, splava, civilne poroke, lo¢itve, Zenske volilne pravice. Emancipacija se zatne ob prelo-
mu stolet]a ko izhaja revija S]ovenka nato Zenski svet, ustanavljajo se drustva.

Henrika Santel ni bila niti na]'manj odmaknjena od javnega zivljenja in umetniskih tokov,
kot se ponavlja iz objave v objavo. Odras¢ala je v duhu pomladi narodov na Goriskem, bila
je narodno zavedna, vklju¢ena v delovanje prebuditeljskih in Zenskih drustev. Ambiciozna
glede izobrazbe se je Solala v tujini, v tedanjih umetniskih sredis¢ih. Damenakademie der
Kunstlerinenverien v Miinchnu je bila zasebna umetniska akademija, ki je Zenskam omogoca-
la izobrazbo za poklic.** U¢enke so lahko same izbirale med renomiranimi uditelji, imele so
razred za akt in slikale tako v ateljeju kot na prostem. Miinchen ni bil le umetniska prestolnica,
ampak tudi center Zenskega gibanja. Akademija, ki jo je obiskovala Henrika, je bila razvpita
zaradi svobodne klime, moralisti so u¢enkam o¢itali, da kadijo, popivajo in hOdl]O po ulici brez
klobuka — kar je bilo za me3¢anska dekleta skrajno neprimerno vedenje, ter da slikajo frivolne
dame (glej Voit, 2014).

Ze v prvih letih svojega umetniskega udejstvovanja je navezala stike z umetniskimi krogi
slovanskega juga, bila je tudi ¢lanica kluba Lade, zdruzenja Grohar v Mariboru, Drustva
likovnih umetnikov Dravske banovine, Drustva slovenskih likovnih umetnikov. Delovala je v
zdruzenjih, ki jih z danasnjega stalis¢a lahko ozna¢imo kot feministi¢na, kot sta Klub likovnih
umetnic in Mala Zenska antanta. Sodelovala je Ze na prvi razstavi Kluba likovnih umetnic v
Zagrebu leta 1928, kjer je razstavila tri dela, in se redno udelezevala njegovih razstav. Klub
likovnih umetnic je ustanovila hrvaska slikarka Nasta Rojc. Bil je prvo profesionalno Zensko
likovno zdruienje z obmod¢ja tedanje Kraljevine SHS, »od Alp do Egejskega morja«, katerega
namen je bil Zenskam omogociti »profesmnalno razstavl)an]e in umetnisko napredovanje v
vseh likovnih zvrsteh«.!” Van] se je vkljucila ve¢ina slovenskih slikark in kipark. Poleg tega je
bilo njeno poslanstvo angaZirane in razsvetljenske narave, vse Zivljenje je poucevala, od Gorice

16 Organizirana je bila po vzoru Koniglich Bayerischen Akademie der Kiinste. Ustanovljena je bila leta 1884 na

pobudo ZdruzZenja umetnic Miinchen (Der Kiinstlerinnen-Verein in Miinchen) in delovala do 1920. Dunajska razlicica
— Kunstschule fiir Frauen und Mddchen, imenovana Wiener Damenakademie, je bila ustanovljena leta 1897.

7" Kiub je bil ustanovljen po vzoru Women's International Art Club iz Londona. Pri ustanovitvi je bil kljucen vpliv

osebnih vezi, ki jih je s srbskim dvorom in kraljico Marijo imela britanska castnica Alexandrine Onslow, partnerka
Naste Rojc.
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do Probude. Na likovni 30li Probuda je zacela predavati v letih 1929/1930, vseskozi je pouce-
vala tudi v ateljeju, zasebno.'

Motivni interes slikarke — znaki novega razbiranja

Dosedanja interpretacija izpus¢a in ignorira Stevilne elemente, pomembne za razumevanje
umetniskega dela Henrike Santel in njegovo lociranje v kontekstualizirano perspektivo. Kot ena
prvih akademsko Solanih in emancipiranih slikark kaZe svobodno izbiro motivov, ki jih beremo
kot odraz njenih lastnih interesov.

Akt

Opus Henrike Santel vsebuje dela, na katerih je upodabljala golo ¢lovesko figuro, Zenski
in moski akt. »Z ve¢ akti je v letih 1907-1908 prebila stekleni strop,« enega je razstavila celo
leta 1912, v ¢asu, ko je bil akt neprimeren in preve¢ drzen motiv za Zensko (Savenc, 2011a:
14). Ceprav je slikanje akta del slikarske abecede, je akt kot motivna zvrst pri Zenskah slikarkah
problematicen, ker je bilo slikanje po golem modelu vse do konca 19. stoletja za Zenske nepre-
mostljiva ovira."” Slikarke niso imele dostopa do modelov, slikanje moske golote je veljalo za
sramotno, zato so se morale zadovoljiti z izbiro manj cenjenih motivov (Tave¢ar, 2006: 17, 13).
StarejSe generacije umetnic ve¢inoma niso upodabljale akta.” Naj omenimo, da je bila v zacet-
ku 20. stoletja praksa, da so slikarke obiskovale pouk v spremstvu posebej najete gardedame.”

Prva Kobil¢ina razstava iz leta 1889 pri¢a o odnosu slovenske srenje do uprizarjanja golote;
slikarka je dozivela kritiko Ze zgolj zaradi do ramen razgaljenih rok.?? Menase (1999) pravi,
da Ivana Kobilca zaradi tega »na Slovenskem ni nikoli ve¢ razstavila nobenega pohujsljivega
dela, pri aktih pa se je omejila na ateljejske studije. Za slovenski akt, ki se ni rodil v Ljubljani,
ampak v Miinchnu, vzdusje tudi v zacetku 20. stoletja ni bilo ni¢ boljSe; Sternenovi akti niso
bili namenjeni javnosti, ampak zasebnim zbirateljem. Sternen v zgodnjem 20. stoletju ni
mogel razstavljati javno, akte naj bi teatrali¢no kazal samo moskim druzbam, skrite za zagrjen
zastor (Menase, 1999). V vabilu slovenskim umetnikom na prvo umetnisko razstavo leta 1900
je bilo opozorilo, da »bodo vsakr$ne nuditete izklju¢ene« (ibid.). Tudi v zapui¢ini Jakopiceve
Sole aktov niso nasli, tudi jih ni v u¢nih nacrtih ali v vabilu za vpis (v Tav¢ar, 2006: 23).

Zenski akt kot motiv predstavlja prizor, ki je presek diskurzov o Zenskosti, seksualnosti in
konstrukeiji umetniske identitete, oziroma prizor, skozi katerega sta se v preteklosti afirmirali

) njenem statusu prica tudi pismo iz novembra 1905, ki ga je v Gorico prejela od arhitekta Jagerja. Ta jo prosi,

naj prevzame narocilo za izvedbo krizevega pota v cerkvi sv. Bernarda v St. Paulu v Minesoti. Cerkev naj bi bila zgraje-
na leta 1906. Tak$nega mednarodnega povabila gotovo ne bi dobila odmaknjena ali neznana oseba. Leta 1934, aprila,
jo Ljubljanski velesejem vabi k udelezbi na jesenski razstavi, kjer smejo sodelovati le vabljeni umetniki. Naslavljajo jo z
‘Vase blagorodje’.

¥ Na akademijah so moski slikali akt, Zenske pa oblecen model (glej Mastnak, 2002). Izjema je bila Finska, kjer so
zenske smele slikati akt po golem modelu veliko pred preostalo Evropo (Vigué, 2003).

20 Pravzaprav glede na stanje v 18. stoletju, ko je bil moski model za slikarke pohujsljiv in poniZevalen, poziranje

zenskih modelov za umetnice pa je sprozalo govorice o njihovi istospolni usmerjenosti (Tavéar, 2006: 19), stanje tudi
v 19. stoletju in zacetku 20. ni bilo bistveno drugacno.

2L Kot prica primer Naste Rojc iz leta 1901 (glej Reberski, 2014: 18).

22 Ocitek je bil: »odvec je golih roke, napotek pa: »Slikarji morajo gledati, da so moralisti za obcinstvo, ne pa va-

bljivci v zapeljive zanke ... in »postena slikarica Ivana se bode gotovo ogibala tacih reci v svoji umetnosti« (v Menase,
1999).
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moska umetnigka identiteta in moska (hetero)seksualnost. Akt reflektira in ureja spolne rezime,
zato je vprasanje subjekta gledanja enako pomembno kot vprasanje objekta tega pogleda (glej
¢lanek Stojanovi¢ in Bjeli¢i¢ v tej Stevilki). Akt pri slikarkah pomeni prelomnico; ne gre le za
vzpostavitev individualne pozicije, za subjektivizacijo Zenske, temve¢ zdaj tudi za seksualiza-
cijo zenskega subjekta ter za slikarske reprezentacije tega seksuahznanega zenskega subjekta.
Zgodnje slikarke tega ve¢inoma niso realizirale, ampak so ostajale znotraj kanona. Vemo, da je
Henrikina mati, Avgusta st. Santel, nasprotovala ideji, da bi se njena hé&i udila slikati akt, in ji v
Solskem letu 1907/1908 v Miinchnu ni dovolila obiskovati veCernega akta. Privolila naj 'bi gele
potem, ko je izvedela, da so modeli deloma zakriti (Tav¢ar, 2006: 21). A tistem Casu je Henrika
akt ne le slikala, temvec je akte tudi Ze razstavljala.

Devetnajstega oktobra leta 1907 so v Narodnem domu v Trstu odprli prvo slovensko ume-
tnisko razstavo. Na njej je bilo predstavljenih osemnajst likovnih umetnikov, od tega tri slikar-
ke. Vsega skupaj je bilo razstavljenih 119 likovnih del. Henrika Santel je od vseh sodelujo¢ih
zastopana z mnajve¢jim Stevilom
razstavljenih del, bilo jih je 14.
Pozornost pritegne dejstvo, da je
razstavila kar §tiri akte, kar je bilo
za tedanje razmere, ko akt ni bil
spre]et kot Zenski Zanr, nenava-
dno_in pogumno de]an]e 2 Leta
1912 je na t. i. intimni razstavi
v zasebni hi§i odvetnika Antona
Dermote v Gorici »razstavila akt,
ki se je marsikomu zdel za Zensko
preve¢ drzen motiv« (Portret dru-
zine Santel, 2010).

Decembra 1924 je na razstavi
kluba Grohar v veliki kazinski
dvorani v Mariboru razstavila ve¢
aktov (Tabor, 1924: 2; Marburger
Zeitung, 1924: 2-3). V katalogu
Fotografije aktov Henrike Santel iz ateljeja v Gorici; fotografijo razstave so navedeni PQd OZ?akO
je posnela Henrika Santel (zasebna last) »Zenski akt, POd Stevilkami 55,

56 in 57. Kot tehnika je navedena
risba, cena pa je bila 600 dinarjev. Henrika je bila edina Zenska med osmimi umetniki, prispe-
vala je 11 del. Literarno glasilo mariborskega katoliskega dijastva Strazni ognji, katerega tedanji
urednik je bil Edvard Kocbek, je o Henriki Santel zaplsalo »Najboljse stvari na razstavi so pa¢
njeni akvareli ... Motivi so vsakdan]l in nam ne prinasajo raznih sodobnih problemov, a ¢ustva,
lepa in nedolzna govore iz njih ... Tudi akt Stevilka 56 je v konturnih linijah lep.« (Strazm

ognji, 1924/1925: 19-20)

Avtoportret

Avtoportret je zgodovinska lo¢nica, ki prekinja z nesubjektivitetno pozicijo Zensk v likovni
umetnosti. Avtoportret zahteva visoko stopnjo samorefleksije; umetnica v hkratni vlogi subjekta
in objekta reprezentira samo sebe, vzpostavi pozicijo za raziskovanje lastnega sebstva, iskanje
osebne identitete, genealogije ter na¢inov za likovno reprezentacijo teh oznacevalcev (Spacal,

By katalogu trZaske razstave so akti navedeni pod zaporednimi Stevilkami od 81 do 84, z naslovom Akt, brez

navedbe tehnike.
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2004).* Iz tipologije avtoreprezentacije je mogoce razbrati, koliko je upodabljanje same sebe
bilo pod vplivom druzbeno pri¢akovane reprezentacije, posledlca prilagajanja, in koliko dejan-
sko odraz globoke refleksije o sebi, svojem polozaju v druzbi.

Ce je avtoportret manifesten, videnje in uprizarjanje osebnega, intimnega, samoopredelitev
in samodeﬁmcua ki izraza celov1to umetni¢ino osebnost, torej notranjost in zunanji videz, kaj
nam o sebi govori Henrika Santel? Ali je vidna umetnizka identifikacija s spolom, morda izraz
telesnosti, emocij? Je do svoje podobe prizanesljiva ali neprizanesljiva? Lastna podoba iz leta
1922 je v tehniki olja. Ob njej Smrekar, ki Henrikin avtoportretni izraz primerja s Kobil¢inim,
ugotavl]a da se je »Henrike ekspresmnlzem vendarle nekoliko bolj dotaknil, kakor nam v
njenem sijajnem avtoportretu govorita paleta in mnogo manj emancipirana slikarska gesta«.
Omenja prepricljivo navzo¢nost, konkretnost, otipljivost upodobljenke, poeti¢no interpretacijo
osebnosti. »Gane nas topla in neposredna elovetnost. Dama, ki se bliza petdesetlm se je zazrla
v svojo podobo in jo spre]ela z mirnim in treznim preudarkom S Copicem lovi tisto, kar vidi,
in ne pomisli, da bi svojo podobo "pripravila' za soocenje z javnostjo.« (Smrekar, 2011: 180)*

A Lastna podoba (1922) se razpira tudi v drugi smeri, ponuja izhodis¢a za razbiranje ume-
tni¢ine identitete. Frontalno in iz o¢i v o¢i upodablja zrelo in samozavestno Zensko v slikarski
halji. Bistveno se zdi, da umetnica samo sebe reprezentira v svojem poklicu, v svojem elementu,
njena identiteta je slikarka, Zenska s poklicem, neodvisna in samostojna. Naslikana je brez olep-
Sav, ambivalentno glede spola konsolidiranega pogleda. Iz slike govori privrzenost slikarskemu
poslanstvu poklicni poti. Gre za lastno percepcijo, podano skozi identitetno samosprasevanje
umetnice v poklicu, ki v njenem ¢asu ni bil niti najmanj samoumeven. V primerjavi z Lastnim
portretom iz leta 1914, kjer je v elegantni zeleni obleki, sede na stolu in rahlo nagnjena naprej,
si z roko podpira glavo, intrigantno zre naravnost v oci, z isto zadovoljno resnobo in umirjeno
melanholijo, je v poznejSem avtoportretu vendarle klju¢no izpostavljanje sebe v prvem planu,
kot moderne Zenske, Zenske s poklicem, znanjem, vedenjem.

Portret

V slikarstvu Henrike Santel je izstopajoca vioga portreta. Celo toliko opevana tihozitja naj
bi slikala zaradi pomanjkanja modelov (Slovenec, 1940: 8). Na]vec je dosegla s portreti in
figuralnimi kompozicijami, kjer me3¢anska reprezentan¢nost ni ve¢ izrazita, temve¢ slikarka
uveljavi svoj stvarni pogled na upodobljenca, razvidno je poglabljanje v bistvo predmeta ali
osebe; zaznava se vzpostavljanje osebnega odnosa do njih, kar ze nakazuje ekspresionisti¢no
miselnost (Korsi¢ Zorn, 2001). Pri slikarkah tega obdobja je zelo pomemben Zenski psiholoski
portret. Ta se pojavi v zgodnjem modernizmu, kot nova tema evropskega slikarstva. Povezan
je s konceptom Zenskega modela kot psiholoskega subjekta in kot del mentalitete in prakse
nove Zenskosti pomeni ruSenje konvencionalnega prikaza spolnih vlog v portretnem slikarstvu
(Kolesnik, 2014).%

Pri Henriki Santel gre zmeraj za zenski portret, njena strategija je Zensko orientirana in spolno
senzibilna, fokus pa usmerjen na uprizarjaje individualnih specifik, glede na spolno, razredno,
kulturno razliko. K Zenskemu portretu pristopa ozaves¢eno in angazirano; skozi izbor motivov,

2 Opozarjamo, da pri nobeni slovenski likovni umetnici ni zaslediti ve¢jega avtoportretnega opusa (Spacal, 2004:
54).

25 Avtoportret se v literaturi pojavlja tudi z letnicama 1936 in 1938.

26

Ikonografija nove Zenske vkljucuje razli¢ne prijeme za sporocanje vsebin, ki odstopajo od dominantne patriar-
halne, heteroseksualne strukture. Pri upodabljanju nekonvencionalne Zenske/Zenskosti nastopi uporaba atributov
androginosti, maskulinosti, psiholoski portret in avtoportret, preoblacenje (cross dresing, drag) ter sklicevanje na
predhodne slikarske sloge oziroma pasatisticna uporaba referenc simbolizma in dekadence.
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retori¢ne poze, ki jih zavzema pri reprezen-
taciji Zensk, lociranje narativnega akcenta.
Ceprav ujeta v normo ¢asa in prostora, je
nanjo odzivna, umetnisko intimno postavi v
funkcijo. Z lahkoto preide na modernistic-
ne vsebine. Niz podob prikazuje razredno,
rasno, etni¢no in generacijsko raznolikost:
Starka (1909), Ciganka (0k.1920-1930),
Zamorka ali Berberka (1914), Perica s
kozarcem (1907). Emotivna, psiholoska
stanja izpri¢ujejo Portret dekleta (1896),”
Dama v rumeni bluzi (1921-1929), Zenski
portretu z belo &epico, Zamisljena (1924).
Vrsta Zenskih likov je upodobljenih v pokli-
cu ali pri branju, ki je simboli¢ni prikaz
Zenske emancipacije, kot denimo Plesalka
(1907), Sestra Avgusta z violino (1895),
Irma pri pisalni mizi (ok. 1900), Dekle pri
knjigi (1920), Citajoca gospa (1923), Starka
Citajoca pri luci (1907), Zena s peco (ok.
1900).
Oljna slika Kemidarka (1932) kaze
Zensko v resnem naravoslovnem poklicu.
Postavljena v svoj ambient, kemijski labo-
ratorij, ujeta sredi dela, s pipeto v roki. V
Perica s kozarcem, 1907 (Moderna galerija Zagreb; Foto: katalogu zagrebske razstave iz leta 1932 je
Goran Vrani¢) Kemicarka navedena kot Portret gospe ing.
chem. C. A. Gre za portret Ane Kansky
(1895-1962), prve doktorice znanosti na slovenski univerzi, kemijo je $tudirala na Dunaju in
y Ljubljani. Znano je, da je portret Ane Kansky upodobil Rihard Jakopi¢, ne pa tudi Henrika
Santel  Motiv Zenske z intelektualnim statusom in prizor klasi¢no moskega opravila v izvedbi
zenske moti tradicionalno delitev dela in druzbeno naloZenih spolnih vlog.

Dekle s klobukom (1904) je slikarka »zajela v trenutku psihi¢ne odsotnosti in jo Zanrsko
izmaknila poziranemu portretu«. Odraza psiholosko razgibanost, znacajsko sugestibilnost,
prepri¢ljivo navzo¢nost (Smrekar, 2009: 104). Vendar je podoba markantna tudi iz druge per-
spektive — izstopajoca sta moski klobuk in androgin videz dekleta, zlasti element obleke je tisti,
ki prizor dela drugac¢en. Androgin videz kot element nove Jenske vizualno naznacuje de]an]e
transgresije norm me3¢anske Zenskosti (Kovac, 2014: 57).

Preoblaenje oziroma motiv preoblacenja — tj. Zenska v moski obleki — je pokazatelj kon-
strukcije nenormativne seksualnosti in oblika kulturne identifikacije. Preoblagenje je bilo
na prehodu stoletja pomensko najbolj ekspliciten nacin, da so lahko Zenske izkazale svojo
drugac¢nost; zenska v moskem oblacilu je Zenska z mosko spolno vlogo, jemlje si pravico do

2 Ekspresivna Studija, melanholicen, resigniran obraz, viden je miinchenski milje, vpliv razvpitega Franza von Stuc-

ka (Smrekar, 2011: 174).

28 Pplesalke so praviloma upodobljene ob baletnem drogu (npr. Sternen); Santel je plesalko postavila pred ogledalo.

29 Igor Longyka, po navedbi Jasne Santel. Ana Kansky je Ze v ¢asu $tudija veljala za posebno, ker si ni, kot druga

dunajska dekleta, spletala dolgih las v kite, ovite okrog glave, ampak si je ostrigla lase, kar je bilo znak naprednega in
uporniskega duha. Za vec glej Milenkovic¢ v Selih in dr., 2007: 304.
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moskih privilegijev, javno in svobodno oznanja svojo transgresivnost. Sredi dvajsetih let pa pre-
oblagenje zavzame osrednje mesto kot oznacevalec lezbi¢ne identitete (Kolesnik, 2000: 193).%
Poudariti je treba, da v tistem ¢asu ne obstaja spolni diskurz, ki bi pripadal zenski mes¢anskega
razreda, ampak samo moski diskurz o Zenski seksualnosti (medicinski, literarni pornografski).
Da bi ga zgradila, mora femme nouvelle vstopiti v moski svet bodisi kot heteroseksualna v
moskih terminih bodisi kot lezbijka v navidezno moskem telesnem obli¢ju (Kolesnik, 2014).%!

Henrika Santel je naslikala portret svoje prijateljice Elde Pis¢anec — Portret slikarice E. P.
(1930), ki je bil razstavljen v Zagrebu leta 1930 in Osijeku leta 1932. Pravzaprav sta slikarki sko-
raj so¢asno upodobili druga drugo, nobena od njiju pa ni pozirala v Zenski obleki ali z Zensko
pri¢esko. Elda, upodobljena v dandyjevski maniri, s knjigo v naslanja¢u, nosi preprosto ohlapno
belo srajco moskega kroja, ki ji prekriva boke in v celoti zabriSe telesne poteze. Srajca je videti
pomeckana, razpeti ovratnik razkriva slikarkin goli vrat, zapestje sega iz rokava srajce, manseta
je razprta. Nakita ne nosi, lasje so kratki in gladki, pocesam na stran. Ni¢ ne izpri¢uje znakov
feminilnosti, videti je zavestno spolno ambivalentna.*

Sklep

V zgodovinjenju slovenske umetnosti so Zenske akterke obravnavane kot homogena spolna
celota v varnih mejah arhai¢nega patriarhata. Kakor hitro se v biografiji pojavijo kazalci odsto-
panja od normativne matrice Zenske-soproge-matere, nastopijo tezave v interpretaciji in teznje
k normalizaciji 'motnje' v razmerju do vec¢inskega modela.

Sele skozi biografsko kontekstualizacijo umetniskega opusa lahko uvidimo 'celo sliko', sledi-
mo osebnim resonancam umetnice, da bi lahko doumeli njeno umetnisko delo. Konfrontacija
s pomanjkljivo biografijo in masenjem biografskih vrzeli je torej neizogibna zaradi razumevanja
samega umetniskega agensa. Nobena in nikogarinja lepa umetnost ni brez druzbene stvarnosti
— druzbeni status in stalis¢e Zenske kot ustvarjajoce akterke dolocata tok njenega umetniskega
ustvarjanja. Nacin Zivljenja in dojemanja sveta umetnice je tisti, ki vpliva na umetnisko snova-
nje, se zapisuje v umetniski diskurz; razumevanje osebne dimenzi]'e umetnika ali umetnice kot
primarnega vira je klju¢ za branje umetnlskega produkta. Kot Ze davno tega ugotavlja Regali
(1904), »stoji moderna kritika na stalis¢u, da treba vsak umetniski pojav razlagati kavzalno, da
je torej iskati vzrokov in posledic, da moremo fait a compli pojasniti docela.«

Na analogije v biografskem vrednotenju dela in Zivljenja nekaterih slovenskih slikark z
zaCetka 20. stoletja smo opozorili v enem prej$njih razmisljanj (Greif, 2014). Znacilno je
poudarjanje njihove predanosti delu, kar naj bi bil tudi razlog za samski stan, odpoved druzini
in materinstvu. Privrzenost slikarskemu poklicu je praviloma razumljena kot izogib poroki in
materinstvu. Poklicni celibat slikarke naj bi bil tisti, ki ne pus¢a prostora za zasebno Zivljenje.
Svobodni poklic, strokovni profil in ekonomska neodvisnost pri Zenskah-umetnicah so videni
kot druzbeno sporen odklon od patriarhalne, tj. heteronormativne matrice. Tudi Henrika
Santel se ni 'prilegala kalupu'. Bila naj bi zadrzana, odmaknjena, skrajno predana delu. Po izja-
vi Dusane Santel je »[Z]ivela s svojimi barvami, umetnost ji je pomenila vse — bila je Zivljenje
in bila je sveta.« (v Savenc, 2011: 14) Drzi se je stigma sramezljivosti, Ceprav se zdi, da je le
del popularne biografske 'koreograﬁye

Gledano iz drugega zorega kota je slika druga¢na. Henriko Santel zaznamuje dinamicna

30 Preoblacenje iz Zenske v moskega ni bil le slikarski motiv, ampak tudi tedanja kulturna praksa. Faderman (1991)

pise, da sta zanj dva razloga: prvi je maskulina identifikacija, drugi pa odvracanje seksizma.

31 Prihod nove Zenske je sproZil krizo moske identitete v Evropi (Perrot, 1999: 253).

32 Glej Greif, 2014; dandyjevstvo je ena od oblik manifestacije lezbistva (Perrot, 1999: 258).
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raznolikost; izhaja iz meSane druZine, nacionalno in razredno meSane — mati je avstrijska
Nembka plemiskega rodu, o¢e pa Slovenec kmeckega rodu, odrascala je v ve&jezi¢nosti, v pre-
pletu druzinske multikulturnosti, na obrobju avstro-ogrske monarhije, Zivela v burnih ¢asih
razpada habsburike monarhije, 1. svetovne vojne, Kraljevine SHS in stare Jugoslavije. Imela je
evropske $tudijske ambicije, bila je aktivna slikarka, redna udelezenka razstav, govorila je ve¢
jezikov, se ucila glasbe, fotografirala. Njeno Zivljenje zaznamuje nomadizem pogostih selitev,
veliko je potovala, bivala v tujini in se gibala v krogih boemske Evrope. V Miinchnu je gotovo
Zivela svobodo, druga¢no od tiste, ki jo je poznala od doma. Njen atelje je bil vedno poln u¢en-
cev. Bila je visoko omikana, izobrazena in razg]edana zenska, ki se je zavedala svojega talenta,
pa tudi pogojenosti in omejitev svoje 'usode'; kljuc je v zamkan]u in izmikanju podreditvi druz-
beni definiranosti Zenske, Zenske vloge in senskosti tedanjega Casa. Subvertirala je patriarhat —
tako z nac¢inom Zivljenja kot s sporocilnostjo svojih del. Kot del prve generacije emancipiranih,
spolno ozaves¢enih slikark Henrika Santel prakticira akt, zZenski psiholoski portret, avtoportret,
ni ji neznana niti estetika nove Zenske, ikonografija preoblacenja, androginost, maskulinizacija.
Manifestira moderno identiteto, motivno svobodo in sugestibilnost, razlo¢nost spolne razlike,
profilirane skozi samosvoje, resnobne, razmisljajoce Zenske like, strmecega pogleda.

Henrika Santel ni bila izolirana umetniska eksistenca. Etiketiranje kot »zadrzane, odma-
knjene in samotarske« izhaja iz podatka o zakonskem stanu — Henrika Santel je bila neporoce-
na, zivela je z materjo in sestro. Za slikarke je v vsej zgodovini znacilen velik delez neporoce-
nih, samskih ali v celibatu, prednost so dajale umetnosti in zavracale konvencionalno Zivljenje
(Vigué, 2003: 32). Neporoceni stan — odpoved poroki in materinstvu — kot pogoj za popolno
predanost delu je bil druzbeno sprejemljiv na¢in izogibanja druzbeni spolni vlogi Zenske.
Trend zavracanja in nenaklonjenosti do poroke pri umetnicah in Zenskah s poklicem je bil v
tistem Casu povsem obi¢ajen. Odpoved zakonski zvezi ni pomenila tudi odpovedi razmerjem,
prav tako ni znamenyj, da bi Zenske odpoved poroki ob¢utile kot Zrtev. Izbira, da sledijo poklicu,
jim je morda celo bila opravicilo, da ostanejo heteroseksualno celibatne (Faderman, 2014).

Stevilne umetnice 19. in zgodnjega 20. stoletja so bile bolj kot poroki z moskim naklo-
njene zvezam z Zenskami. Hrvaska slikarka Nasta Rojc, Henrikina sodobnica, je ugotovila:
»Nobenega namena nisem imela, da se posvetim temu lepemu Zenskemu poklicu — delati
ljudi.« (v Reberski, 2014: 17) Kak3en je bil odnos slikark do poroke in opustitve slikarske kariere
zaradi mozitve, razkriva tudi pismo, ki ga je Henriki iz Pulja v Miinchen poslala sestra Avgusta.
V pismu poroca o razmerah v von Debschitzovi $oli v miinchenski bohemski €etrti Schwabing,
kjer je Avgusta obiskovala tecaj akta, pise pa takole: »Schenkel se je omozila z 21-letnim $tu-
dentom ... izstopila iz Sole. Ti nora enska Til

V druzbl kjer sta bili zakonska zveza in kariera za Zensko nezdruZzljivi, so tiste Zenske, ki v to
niso privo]ile, pridobile pravico do izbire in druzbeni konsenz pod pogojem, da sledijo poklicu
in izobrazbi. Odziv 'klicu po umetnosti' lahko tudi pri Henriki Santel razbiramo kot zavestno
sooCenje z druzbenimi konvencijami in moralnimi normami ¢asa, ki se razpira skozi slikarsko
avtorefleksijo o statusu Zenske v druzbi in umetnosti.
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